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EINE KIRCHE STELLT SICH VOR:

PFARRE
ALTLERCHENFELD

ZU DEN HEILIGEN SIEBEN ZUFLUCHTEN
WIEN VII.

LERCHENFELDER STRASSE 107—109




Geschichte der Pfarre

Die Pfarre Altlerchenfeld gehort
zum heutigen siebenten und achten
Wiener Gemeindebezirk, genannt
~Neubau“ und ,Josefstadt”. Ge-
schichtlich gesehen war sie immer
mit dem nordwestlichen Teil von
.Neubau" verbunden. Dieses Gebiet,
auch ,Lerchenfeld® genannt, wird
1337 erstmals urkundlich erwahnt.

Im 17. Jahrhundert kam es hier
durch Ansiedlung von Handwerkern
zu einer dichteren Bebauung. ,Ler-
chenfeld” wurde bald zum Seiden-
industriezentrum von Osterreich.
Wegen des rasch anwachsenden
Reichtums der Seidenfabrikanten
entstand im Volksmund der Name
»Brillantengrund®.

Das erste Gotteshaus erhielt Ler-
chenfeld nach dem Erléschen der
letzten groBen Pest (1713—1714).
Der Backermeister Michael Knorr
errichtete aus diesem AnlaB eine
kleine Kapelle, die der HI. Dreifaltig-
keit, dem hl. Michael und den Pest-
Patronen Sebastian, Rochus und
Rosalia geweiht war. Sie befand sich
an der heutigen Lerchenfelder-
straBe 107 (Ecke Schottenfeldgasse
und LerchenfelderstraBBe) und
wurde spater kurz Michaels-Kapelle
genannt.

Mit dem Anwachsen der Bevolke-
rung erwies sich die Kapelle als zu
klein. Am 12. Oktober 1780 wurde
mit dem Ausbau der alten Kapelle
und mit dem Neubau an der glei-
chen Stelle begonnen. 1782 wurde
die neue Kapelle geweiht.

1783 wurde die kleine Kirche zur
Pfarrkirche, das Gebiet Lerchenfeld
zur Pfarre erhoben und somit von

der St.-Ulrichs-Pfarre getrennt. Am
20. April 1783 wurde die feierliche
Amtseinfuhrung des ersten Pfarrers,
Josef Harf, vorgenommen.

Die Erhebung zur Pfarrkirche war
vermutlich der AnlaB zur Ubertra-
gung eines Altarbildes aus der kai-
serlichen Sammlung im Belvedere.
Es stellte die Sieben Zufluchten
(die Allerheiligste Dreifaltigkeit, den
Gekreuzigten Heiland, das Allerhei-
ligste Sakrament, die Unbefleckte
Jungfrau Maria, die Heiligen Engel,
alle Heiligen und die Armen Seelen
im Fegefeuer) dar, die schon seit
Mitte des 18. Jahrhunderts Patrone
der Lerchenfelder Kapelle waren
und es auch fur die neue Kirche
sein sollten.
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Erinnerungsurkunde des Kaiser Josef Il. zur Installierung des ersten
Pfarrers in Altlerchenfeld Josef Harf
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Baugeschichte

Die Bevdlkerung im Lerchenfeld
nahm stets zu, so daB das Kirchlein
zu klein wurde, um allen Bedlirfnis-
sen zu entsprechen.

1843 entstehen erste, wenig ge-
gluckte Plane einer Erweiterung die-
ser Kirche, bis Pfarrer Josef Adler
seine Idee eines géanzlichen Neu-
baues durchsetzt. Mit dem Dekret
vom 19. April 1845 genehmigte Kai-
ser Ferdinand das Ansuchen, eine
neue, groBere Kirche zu bauen. Die
zustandigen Behérden waren sich
nicht einig betreffend der Plane und
des Stils der neuen Kirche. Von den
zwolf vorliegenden Projekten wurde
das von der Provinzialbaudirektion
(hochst wahrscheinlich von Paul
Sprenger) bewilligt.

Im Jahre 1848 beginnt man unver-
zlglich mit den Fundamentarbeiten
fir eine doppeltirmige Kirche im
Neu-Renaissance-Stil, die fir 3000
Kirchenbesucher Platz bieten soll.

Die junge Kinstlergeneration ist
von diesem Entwurf nicht begei-
stert; sie tritt leidenschaftlich flir das
Mittelalter ein und ist der Auffas-
sung, daB aus dessen Baukunst eine
neue Formensprache und ein neuer
christlicher Baustil entwickelt wer-
den misse. Der in Wien lebende
Schweizer Architekt Johann Georg
Mdaller halt im Architektenverein
einen programmatischen Vortrag
gegen Sprengers Entwurf unter dem
Titel ,Der deutsche Kirchenbau und
die neu zu errichtende Renaissance-
kirche zu Altlerchenfeld®. Aufgrund
dieses Vortrages und eines Protestes
junger Kunstler wurden am 20. Juli
1848 die Bauarbeiten an der Kirche

Architekt

Joh. Georg MULLER
15. IX. 1822 bis

2. V. 1849

eingestellt und vom Ministerium die
Ausschreibung eines allgemeinen
Architekten-Wettbewerbes, wie ihn
Muller gefordert hatte, erlassen.

Innerhalb von acht Tagen zeichnete
Mdaller einen vollstiandigen Entwurf
in einem neudeutschen, christlichen
Baustil, wobei er sich in den MaBen
des Schiffes und in der Fassaden-
gestaltung mit zwei Turmen an die
bereits vorhandenen Fundamente
zu halten hatte.

Von den zwolf Wettbewerbern
erhielt er den ersten Preis. Doch
schon am 2. Mai 1849, im 27. Lebens-
jahr, stirbt Johannes Georg Muller.
Sein Werk wird von Franz Sitte, der
als erster Zeichner der Detailplane
genau in Mdllers Absichten einge-
weiht war, und Eduard van der Null
vollendet.

Schon am 15. September 1849 feiert
man die sogenannte Gleichenfeier,
und am 15. Mai 1851 ist der Rohbau
fertig. Am 29. September 1861 wird
die Kirche in der heutigen Form, in
Gegenwart von Kaiser Franz Josef,
von Kardinal Fursterzbischof Josef
Othmar von Rauscher feierlich
eingeweiht.

Far die Ausmalung und Innenaus-
stattung ersinnt noch der todkranke
Architekt J. G. Mdller grundlegende
Plane. Far das Kircheninnere schien
ihm das mittelalterliche Vorbild ,, der
spitzbogigen Kreuzgewodlbe” die
geeignetste Anordnung, da sie ,,den
Eindruck der christlichen Ruhe und
Wirde" gewahre. Altar und Kanzel
seien, als die ,wesentlichen Gegen-
stdnde im Inneren..., mit besonde-
rer Liebe auszustatten”, da ,von
ihnen die Wahrheit ausgehen soll*.

Erste Skizze zum Neubau der Alt-
lerchenfelder Kirche von J. Georg
Mdiller




Alte Altlerchenfelder Kirche, Aquarell Hochaltarbild der alten Kirche ,,Zu Kirche nach J. G. Miillers Entwurt
von Emil Hutter den sieben Zufluchten®in Altlerchen-
feld




Die Architektur

Die Altlerchenfelder Kirche ist nicht
geostet. Der damaligen Bausituation
entsprechend, ist ihre Apsis nach
Westen gerichtet. Sie ist eine kreuz-
féormige Basilika mit Doppelturmfas-
sade, Vierungsturm und halbrunder
Apsis. Mit ihren MaBen von 78 m
Lange und 28 m Breite ist sie nach
Stephansdom und Votivkirche die
drittgroBte Kirche Wiens. Dem Bau
liegt sowohl im GrundriB als auch im
Aufbau ein Prinzip der Dreiteilung
zugrunde, wie es schon bei der
Betrachtung der Hauptfassade deut-
lich wird.

Die Kirche steht heute in dicht ver-
bautem Gebiet, die beste Ansicht,
eine Schragansicht, ergibt sich von
der StraBenecke Lerchenfelder-
straBe— Albertgasse.

Bedeutung

Die Wiener Altlerchenfelderkirche
ist der erste Bau, mit dem die bauli-
che Entwicklung der Grinderzeit
begann — also der Zeit des Ring-
straBenbaus, der Zeit der groBen
Projekte der Stadtgestaltung. Sie
ist der wichtigste sakrale Vorlaufer
der RingstraBenbauten, auch in Hin-
blick auf die Idee des Gesamtkunst-
werkes.

Architekt

Eduard van der NULL
9.1.1812 bis

3. 1V. 1868

Der AuBenbau

wirkt flachig, kantig, nicht block-
haft, aber besitzt trotzdem eine
gewisse Monumentalitat. Vor
allem fallt die klare Gestaltung
auf, die Einbindung der Wande in
ein konstruktives Gerlist von hori-
zontalen und vertikalen Gliederun-
gen, die in unverputztem Backstein
belassen sind. Die Horizontale ist
noch durch einen feinen, scharfge-
schnittenen, ornamentierten Rund-
bogenfries betont. Die Doppelturm-
fassade (Hohe der Tirme 68 m) ist
Uber die Hohe des Mittelschiffes hin-
aus durch eine Rundbogengalerie
abgeschlossen. Die sehr schlanken
Turmhelme sind von je vier fialen-
artigen Tarmchen umgeben.

Skulpturenschmuck des AuBen-
baues

Der groBte Teil des Figuren-
schmuckes des AuBenbaues stammt
von Hans Gasser, so auch die Figu-
ren der Portalvorhalle. Hans Gasser
schuf vor allem dekorative und alle-
gorische Skulpturen, er beschaftigte
sich aber auch mit der Restaurie-
rung gotischer Plastiken, wie die der
Dienstbotenmuttergottes in St. Ste-
phan. Die groBen Nischenfiguren
der Fassade sind Werke Johann Pre-
leuthners, die Portalornamentik
wurde von Anton Dietrich ausge-
fahrt.

Innenraum

Eine dreischiffige, eingeschossige
Vorhalle in der Breite des Mittel-
schiffes fuhrt in den Innenraum, der
in drei groBe Einheiten gegliedert
ist: in Langhaus, Querschiff und
Presbyterium. Jeder dieser drei Teile
ist wieder dreigeteilt: das dreischif-
fige Langhaus hat drei kreuzge-
wolbte Joche und o6ffnet sich in drei
Bdégen zum dreiteiligen Querhaus.
Die Wande sind durch dreiteilige
Arkadengruppen, dreiteilige Fenster
gegliedert.

Auch das Presbyterium ist dreiteilig
angelegt. Uber der quadratischen
Vierung erhebt sich eine achteckige
Kuppel von 38 m Hoéhe.

Die verschiedenen Raumeinheiten
sind also durch ein gut durchdach-
tes Gliederungssystem zusammen-
gehalten, dessen Ubergeordnete
Idee die Dreiteiligkeit ist.

Einen ganz wesentlichen Beitrag zu
der Wirkung des Innenraums leistet
die farbige Dekorationsmalerei mit
Goldauflage. Sie unterstreicht die
Wirkung der Bilder, fur die zum Teil
grofBe Wandflachen zur Verfligung
stehen. Die Bilder, von ganz ver-
schiedenen Formen und Formaten,
sind in das dekorative Gliederungs-
system eingebunden, sie sprengen
nicht die harmonische Gesamtwir-
kung. Eine Sonderstellung hat das
groBe Apsisgemalde auf Gold-
grund, dem die ganze Wandflache
zur Verfuigung steht.




GrundriB der neuen Altlerchenfelder Kirche




Freskenzyklus

Die Altlerchenfelder Kirche ist ein
Denkmal der Heilsgeschichte sowie
spater die Votivkirche ein Denkmal
des Reichsgedankens — ein Votiv-
denkmal fiir das miBgllickte Attentat
auf den jungen Kaiser Franz Joseph
werden sollte. Zugleich ist sie ein,
oder besser gesagt der Hohepunkt
der gsterreichischen Romantik. Der
religiose Gedanke entfaltet sich
unter der Ordnungsmacht der Archi-
tektur (Dreiteiligkeit — Dreifaltig-
keit) und findet seinen Hohepunkt
im Freskenzyklus. Doch keine der
Kunstgattungen hat ein Uber-
gewicht.

Verschiedene Elemente der For-
mensprache vergangener Kunst-
epochen werden einer neuen roman-
tisch historisierenden |dee unter-
geordnet. Vor allem aus dem
mittelalterlichen italienischen Kir-
chenbau werden viele Elemente
bezogen. Aus den alten Formen ent-
steht doch etwas Neues, sie werden
umgesetzt, mit den ldeen der neuen
Zeit verbunden.

Richtungsweisend war auch der
Modus der Vergabe der Arbeiten,
daf3 namlich ein Architekten-Wett-
bewerb abgehalten wurde, wie es
dann zur Zeit des RingstraBenbaues
zur Regel wurde. Zur Grundlage des
neuen Baues wurden allerdings die
schon bestehenden Fundamente
genommen, was eine gewisse Ein-
schrankung bedeutete. Der Bau bil-
det auch den Auftakt zur Backstein-
architektur in Wien — Mduller
forderte ja die Verwendung des
unverputzten Ziegels fur alle Gliede-
rungen.

Die Wirkung des Innenraums beruht
auf der Harmonie der ornamentalen
Dekoration und der eingefligten
Bildflachen, die bildlichen Darstel-
lungen sprengen in ihrer Aussage-
kraft nicht den dekorativen Rahmen.

Als Reaktion auf die Aufklarung
wollte die neue Kinstlergeneration
durch eine erneuerte Kunst, beson-
ders aber durch eine neue Kirchen-
kunst, auf das religiose Empfinden
des Volkes EinfluBR nehmen und
auch didaktisch wirken. Vorbild fir
die neue kirchliche Kunst waren vor
allem die frihchristlichen und mit-
telalterlichen italienischen Kirchen
mit ihrem reichen Mosaik- und Fres-
kenschmuck. So kam es schon in
den ersten Jahrzehnten des 19. Jahr-
hunderts zu einer Belebung der
Freskotechnik, zu den Arbeiten der
Nazarener in Rom, spéater auch in
Deutschland. In Wien wurde die
vergessene Freskotechnik wieder
durch Leopold Kupelwieser auf-
genommen. Der erste groBe Auftrag
dieses Kunstlers war 1844 die Aus-
malung der St.-Johann-Nepomuk-
Kirche in der PraterstraBe, an der
sich auch andere Kinstler beteilig-
ten. Mit dieser Arbeit wurde zum
erstenmal in Wien ein gemeinsames
Projekt von Architekt und Malern
realisiert.

1848 nahm Muiller mit Kupelwieser
Kontakt auf. 1849 legt Kupelwieser
seinen ersten Vorschlag fur das
Freskenprogramm vor, 1850 seinen
zweiten. Nach dem Tode Millers
wurde Fuhrich mit der Verfassung
eines neuen Freskenprogramms
betraut. Fuhrich ging es vor allem
um das Konzept und um den geisti-
gen Gehalt der Bilder. Fuhrich legte
seinem Programm zwar dasjenige
Kupelwiesers zugrunde, doch legte
er viel groBeren Wert auf die typolo-
gische Beziehung der Bilder zu-
einander.

In dem Freskoprogramm,

der Darstellung der Heilsgeschichte,
gibt es zwei Gedankenkreise, den
geschichtstheologischen, also das
Leben Christi, die Heilsgeschichte
des Neuen Testaments, und einen
typologischen. Was ist nun eigent-
lich Typologie?

Sie ist eine Deutungsweise, die das
Neue Testament durch das Alte
erklart, indem sie die Vorbildlichkeit
der alttestamentlichen Personen
und Ereignisse darstellt — wobei
das neutestamentliche Ereignis
mehr ist als der alttestamtliche
Typus. Das Neue Testament ist die
Erfillung des Alten. Jesus selbst
gestaltete manche Ereignisse so,
daB die Beziehung zum Alten Testa-
ment deutlich wurde. Den Kirchen-
vatern war die Typologie bekannt,
zu grofBer Vollendung gelangte das
typologische Denken bei Augusti-
nus. Im Mittelalter finden typologi-




Freskenzyklus

sche Zyklen wie die ,Biblia Paupe-
rum* und das ,Speculum humanae
salvationis®” weite Verbreitung.

Die Typologie verschwindet dann
ganz und wird erst im 19. Jahr-
hundert wieder aufgenommen.

Auch in den bildlichen Darstellun-
gen der Altlerchenfelder Kirche
erscheinen Geschehnisse des Alten
Testaments nicht in historischer
Folge. Das Alte Testament erfahrt
seine Deutung aus der Heilsge-
schichte des Neuen Testaments, es
fihrt zu Christus hin. Fihrich
schickte bereits seinem ersten Pro
grammvorschlag eine ausfuhrliche
Betrachtung Uber den allgemeinen
Niedergang der religiosen Weltan-
schauung voraus. Diesem Zustand
wollte er mit seinem Freskenpro-
gramm begegnen, indem er die
Geschichte des Gottesreiches auf
Erden in einer Reihe von mystisch-
historischen Vorstellungen in einem
didaktischen Ganzen zur Anschau-
ung bringen wollte. In manchen Dar-
stellungen Uberschreitet Fhrich die
Traditionen der religiosen Malerei
— so0 in den Einzelfiguren Jesu in
verschiedenen Beziehungen seiner
Eigenschaften und seiner Wirde,
denen er noch Medaillons mit den
entsprechenden Gleichnissen zu-
ordnet.

Die Ausfilhrung des Fresken-
programms

war acht Malern anvertraut, die
nach Alter, Herkunft und Ausbil-
dung die verschiedensten Voraus-
setzungen mitbrachten. Die Aus-
wahl| dieser Kinstler war nicht
Flhrich Uberlassen worden, diese

hatte vielmehr der Kultusminister
getroffen, um ,auf diese Weise
alle Kuinstler, von denen sich
Entscheidendes erwarten lieBe" —
auch kunftige, jungere Krafte —
Zu beteiligen.

Um dennoch zu einer groBtmog-
lichen Einheit in der Gestaltung
zu kommen, muBten alle Vorzeich-
nungen in der Gemeinschaft be-
sprochen werden. Trotzdem schuf
jeder Kunstler seinem persénlichen
Stil entsprechende eigenstéandige
Werke, die sich aber in das Gesamt-
konzept einordneten. FUhrich
selbst war der Entwurf des Apsis-
bildes, der Bilder im Presbyterium,
des Engelsturzes und des Jungsten
Gerichtes an der Eingangswand
vorbehalten.

Das Programm beginnt in der
Vorhalle

mit der Darstellung der Schopfungs-
geschichte. In den sechs nach oben
halbrund abschlieBenden Wand-
flachen unter den seitlichen Kreuz-
gewolben sind die sechs Schdp-
fungstage dargestellt, Gber dem Ein-
gang in den Vorraum die Sabbath-
ruhe Gottes nach dem Sechstage-
werk, Uber den beiden Eingdngen zu
den Turmtreppen in Rundbildern
Sundenfall und Vertreibung aus dem
Paradies — ,,hier entstehtdie Not,die
eine Zuflucht sucht®.

Bei der Darstellung der Scheidung
des Lichtes von der Finsternis am
ersten Schépfungstag, ist das Licht
durch einen Engel, die Finsternis
durch den Teufel versinnbildlicht. In
den Deckenfeldern der drei Kreuz-
gewdlbe sind die zwolf Tierkreiszei-
chen zu sehen. Die Darstellung der
Schépfungstage in der Vorhalle war
schon im Programm Kupelwiesers
vorgesehen, die Tierkreiszeichen
fugte Fdhrich hinzu. Sie symboli-
sieren das Jahr, welches Fuhrich
als die vollendetste Zeit erschien,
da es ,den ganzen Menschen in
seinem Doppelwesen von Leib
und Seele, den Werk- und den

Festtag, die irdische und die
himmlische Zeit, die Natur und
die Gnade" auszudriicken im-
stande sei.

Mit der Ausfuhrung der Fresken
wurde Karl Binder beauftragt.




Seitenschiff

Die Bilder in den beiden Seiten- R

schiffen
sollen das Wesen der Vorkirche

andeuten, ,welches als Zeit des
Gesetzes, im Geflihle der Unzu-
langlichkeit menschlicher Kraft,

die Sehnsucht nach der Erlésung
oder die Zeit der Gnade wach
erhalten und, durchaus vorbild-
licher und prophetischer Natur,
das kommende Heil ankindigen
und einleiten sollte®.

An den Wanden der Seitenschiffe
sind die acht bedeutsamsten Gestal-
ten des Alten Testamentes darge-
stellt, in den Kuppelgewdlben die
vier groBen Propheten.

Im linken Seitenschiff
befinden sich die groBen Einzel-
gestalten des Josue, Gideon, David
und Johannes des Taufers, in den
beiden Kuppelgewdlben Jeremias
und lsaias.

Die Kuppelpendentifs sind mit typo-
logischen Darstellungen versehen,
je zwei Bildchen sind einander
gegenubergestellt. In der Kuppel
mit der Darstellung des Propheten
Isaias: die Flucht Kains nach dem
Brudermord — der JudaskuB, Abra-
ham und Sarah mit ihren Sohnen
Isaak und Ismael — Maria mit dem
Jesuskind, Elisabeth mit dem klei-
nen Johannes. Die Bilder zum
Alten Testament befinden sich
jeweils an der Fensterseite.




Seitenschiff

In der Kuppel

mit der Darstellung des Propheten
Jeremias sind die Bilder: Verkiindi-
gung der Geburt des Isaak — Ver-
kiindigung der Geburt Christi,
Abraham fihrt seinen mit Opferholz
beladenen Sohn Isaak zur Opferung
— Kreuztragung Christi.

Im rechten Seitenschiff

sind die groBen Einzelgestalten
des Noah, Abraham, Moses und
Aaron, in den beiden Kuppel-
gewolben Ezechiel und Daniel.

In der Kuppel mit der Darstellung
des Propheten Daniel sieht man:
Elieser, der Knecht Abrahams wirbt
am Brunnen fur Isaak um Rebekka
— Christus wirbt am Jakobsbrunnen
um die Seele einer Stnderin, Jakobs
Traum von der Himmelsleiter —
Engel steigen vom Himmel herab,
um Jesus nach seiner Versuchung
durch den Teufel zu dienen.

In der Kuppel mit der Darstellung
des Propheten Ezechiel sind: Moses
vor dem Pharao, unter Androhung
der Plagen, die Freilassung seines
Volkes begehrend — Christus uber-
windet in der Wiste die Versuchun-
gen des Teufels, Gott stiftet im
Paradies die Ehe — Vermahlung
Christi mit seiner Braut, der Kirche.

Die Fresken des linken Seitenschif-
fes wurden von Eduard von Engerth,
die des rechten von Josef Schon-
mann ausgeflhrt.

Die Wirkung des Mittelschiffes
wird bestimmt durch die groBen
Fresken mit der Darstellung von
Szenen aus dem Leben Christi in
je zwei groBen Doppelfeldern, die

wie die Seiten eines aufgeschla-
genen, illustrierten Buches wir-
ken. Diese Vita Christi wird erganzt
durch Darstellungen der Gestalt
Christi ,in verschiedenen Bezie-
hungen seiner Eigenschschaften
und  seiner Wurde"”, in der Zone
darunter die zwolf sogenannten

kleinen Propheten, die als Vor-
laufer der Apostel die Verbindung
vom Leben Christi zum Alten
Testament bilden. Das Alte Testa-
ment bleibt ja auch im Mittelschiff
durch die groBen Einzelgestalten
der Seitenschiffe prasent, die in den
Arkadenoffnungen sichtbar bleiben.

Rechtes Seitenschiff — Gesamtgestaltung




Mittelschiff

Die linke Mittelschiffwand
beginnt mit den groBen Bildern
aus dem Leben Christi: Verkin-
digung — Geburt Christi, es folgen
Taufe Christi — Bergpredigt. Jedes
dieser Gemadlde ist mit dem da-
riber befindlichen Rundfenster
durch die architektonische Umrah-
mung zu einer Einheit zusammen-
geschlossen. Rechts und links der
grof3en Felder schmalere Einheiten
mit den verschiedenen Darstel-
lungen Christi, dartiber Rundbilder,
die zu den verschiedenen Christus-
gestalten in enger Beziehung stehen.
Von links nach rechts: Jesus als
Gartner, dartiber ein Rundbild mit
dem Gleichnis vom unfruchtbaren
Baum, Jesus als guter Hirte, dartiber
die Ubertragung des Hirtenamtes an
Petrus, Jesus als Wandersmann,
daruber das Gleichnis vom barm-
herzigen Samariter. Christus als
Samann, dariiber Christus als der-
einstiger Ernter mit einem Engel, der
das Unkraut verbrennt.




Mittelschiff

An der rechten Mittelschiffwand
nachst dem Querschiff sind die
beiden groBen Doppelbilder: Chri-
stus am Olberg — Auferstehung,
Christi Himmelfahrt — AusgieBung
des Heiligen Geistes, in den schma-
len Einheiten dazwischen: der
dornengekronte Heiland, im Rund-
bild dariiber der sitzende Christus
mit den Marterwerkzeugen; Christus,
Konig der Glorie, daruber der Einzug
Christi in Jerusalem; Christus als
Priester, dariber die Emmausjlnger;
Christus als Prophet, dartiber Chri-
stus, zu den Pharisdern sprechend.
Uber dieser Zone sind noch kleine
Rundbildchen mit Darstellungen
verschiedener Christussymbole wie
Lamm, Lowe, Pelikan, Fisch; in den
Gewolbefeldern Personifikationen
von Tugenden.

Die Fresken der linken Seitenschiff-
wand wurden von Karl von Blaas
ausgefinhrt, die der rechten Seiten-
schiffwand von Karl Mayer.
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